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ch sehe meine Kunst immer

als Choreogralieren von [<rlebnissen”

SARNSZIEE

n einem schwiilen, verregneten  Skulpturen sind oft raumfiillende, aus Alltagsobjekten geformte
Sommertag treffen wir uns im  Strukturen, die ausschen wie filigrane, aus Treibgut geschaffene

Studio der Kiinstlerin Sarah  Architektur. Mit Prizision beginnt Sarah Sze das Gesprich mit

Sze in Hell’s Kitchen, einem  Betrachtungen iiber Tizians Untermalung oder den Technolo- Diese Seite: Sarah Sze fallt
pulsierenden Viertel in Man-  gietrend Mixed Reality. Konventionellen Smalltalk Iisst sie ein- Raume mit ihren Installatio-

nen, die sich oft aus Alltags-

hattan. Der Boden des Haupt-  fach weg. Es wird schnell klar, warum sich William Forsythe die ;
raums ist mit Klebemarkicrun-  Kiinstlerin als Gespriichspartnerin gewiinscht hat. Er ist nicht ohjekien; susarmensRtzEn,
L S :bemar 2T = Stier als Gesprachspartner SW SC at. C . " x "
o @ . cbemarkie n F pe ! & ¢ Linke Seite: Blick in das New
gen iibersit. es sind Spuren der Installation, die gerade erst ab-  nur einer der bedeutendsten Choreografen weltweit, sondern Yorker Atelier der Kanstlerin
gebaut und auf den Weg nach Miinchen gebracht wurde. Ihre  mit seinen oft physisch erlebbaren Installationen. die er als — im Viertel Hell’s Kitchen.
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Choreographic Objects bezeichnet. auch als bildender Kiinstler
erfolgreich. Forsythe und Sze verfiigen tiber ein beeindrucken-

Mich interessiert
der Schuh. den
man am ful) tréiot.
mehr als einer,
den man rahmt
und aulhéingt”

SARAINSZIS

des Wissen und eine auBerordentliche analytische Ausdauer,
was ihr intellektuelles Tauzichen befliigelt. Schon wihrend sie
fotografiert werden, sind sie in Diskussionen vertieft. Offen-
sichtlich fiithren sie einen Austausch fort, den sie in Vorbereitung
des VOGUE-Gesprichs schon Wochen vorher miteinander be-
gonnen haben. Dabei streifen sie Walter Benjamins Begriff der
Phantasmagorie, Albert Speers Ruinen-Architektur. die Asthe-
tik der Subtraktion, anders g

gt die Kunst des Wegnehmens,
und dic Frage, wic man iiber die iibliche Fixierung auf schnelle
Problemlésungen hinausdenken konnte.

William Forsythe: Nculich habe ich einen interessanten Kom-
mentar im Hinblick auf Kunst und Werte gelesen
sind die Waren und Giiter von heute, und wir sind uns bewusst,

ysungen

dass die uns zur Verfiigung stchenden Losungen unzureichend
sind, um unsere Herausforderungen zu bewiltigen. Wir brau-

Frisuren: Fred Van De Bunt fur Art Department. Make-up: Konstanze Zeller fur Blossom Management

chen cine neue Sichtweise, eine neue Sprache, um dic richtigen
Fragen zu stellen.” Das hat mich an deine Arbeit erinnert, dic in
so viele Systeme hineinreicht. Du versuchst herauszufinden, was
Skulptur heute in der Welt leisten kann.,

Sarah Sze: Mir gefillt, dass wir unser Gesprich mit der Spra-
che der Subtraktion begonnen haben. Hast du nicht auch mal
gesagt, dass du als Choreograf mit Bewegungen Luft gestaltest,
um sozusagen mit negativem Raum zu beginnen und von da aus
cine Skulptur zu schaffen. In einer meiner frithen Arbeiten als
Studentin habe ich mit einem Radiergummi die Winde eines
Studios bearbeitet, bis der ganze Raum mit einer Schicht Ra-
dierbrosel iiberzogen war. Dann habe ich die Mébel und alle an-
deren Objekte, die zuriickgeblieben waren, entfernt. Was blieb,
war wie das Negativ eines Fotos. aber im Altrosa des Radier-
gummis.

William Forsythe: Wunderbar, ein Beispiel von Komposition
durch Subtraktion. Wie ist es dir gelungen, den Abrieb nicht auf-
zuwirbeln? Wenn man das als choreografisches Vorhaben be-
trachtet, dann hat der Raum dich choreografiert. Deine deutli-
che Abwesenheit innerhalb der Installation spricht Binde.,

Sarah Sze: Genau, deshalb habe ich friih beschlossen, dass mir

: William Forsythe
BERUF: Choreograf, Tanzer,
Installationskunstler
STATIONEN: Geboren 1949 in
New York City. Bereits zwei Jahre
nach dem Tanzstudium in Florida
verpflichtet ihn John Cranko
1973 fur das Stuttgarter Ballett.
Dort beginnt er fur internationale
Buhnen zu choreografieren. Von
1984 bis 2004 leitet er das Frank-
furter Ballett und etabliert sich als
einer der bedeutendsten zeitge-
nossischen Choreografen. AufRer-
dem arbeitet er seit mehr als zwan-
zig Jahren unter dem Leitmotiv
.Choreographic Objects* an Kunst-
installationen. Nebenbei lehrt er
an der USC in Los Angeles.
PRIVATES: Seit 17 Jahren ist er
mit der Tanzerin Dana Caspersen

NAME: Sarah Sze

BERUEF: Installationskunstlerin
STATIONEN: Geboren 1969 in
Boston, Massachusetts. Nach dem
Studium an der Yale University
und der School of Visual Arts in
New York arbeitet sie seit 1997 an
ihren Skulpturen, die sie aus einer
Vielzahl von Objekten zusammen-
setzt. lhre Werke werden weltweit
ausgestellt und sind Teil von Mu-
seurnssammlungen, u.a. MoMA
Whitney, Guggenheim, oder
LACMA. 2013 reprasentierte Sze
die USA auf der ,Biennale" in
Venedig. nebenbei hat sie eine
Professur fur Bildende Kunst an
der Columbia University.
PRIVATES: Sie lebt mit ihrem
Mann, dem Schriftsteller Siddhar-
tha Mukherjee, und den zwei
Tochtern in New York City.
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niemand wihrend des Installationsprozesses zusehen darf. Das
fithrt dazu, dass nur noch Spuren meines physischen Korpers zu-
riickbleiben, die Architektur als Rahmen des Negativbilds dient
und die Objekte und der Moment die Prisenz besitzen.

William Forsythe: Nun, wenn cine Architektur bewusst beab-
sichtigt, das Verhalten von Bewohnern zu beeinflussen oder zu
lenken, dann ist die chorcografische Strategie eine tatséchliche
Komponente des Raums. In meiner eigenen Definition beruht

ein ..choreogr

sches Objekt™ auf physikalischen Strategien des
Zuschauers, um die Arbeit vollstindig erleben zu kénnen. Da-
mit wird das Objekt zum Instrument unvermittelter Selbster-
kenntnis, denn physisch erlebte Erfahrung kann man weniger
leicht leugnen.

Sarah Sze: Stimmt, ich sehe meine Kunst immer als das Cho-
reografieren von Erlebnissen. AuBerdem geht es noch um die
Einschitzung von Erfahrung im Hinblick auf Zeit.

William Forsythe: Zeit ist alles, oder? Ohne die Zeit des Zu-
schauers in einer Arbeit zu beriicksichtigen, kann es kein cho-
reografisches Stiick geben. Mein Ziel ist es, den Spannungs-
bogen aufrechtzuerhalten. Die Arbeit an Black Flags (Anm. d.
Red.: eine Installation von zwei Roboterarmen, die in kontra-

punktischer Choreografie je eine groffe Fahne schwenken) war ci-
ner konventionellen Choreografie sehr éhnlich. Ich versuche im-
mer, die Erwartung des Betrachters zeitlich zu steuern. Der
schwierigste Teil des Handwerks liegt darin, im Hinblick auf die-
se Erwartungshaltung die richtige Proportion und den richtigen
Rhythmus aufzubauen und damit den natiirlichen Fluss von ech-
ter Neugier zu erhalten.

Sarah Sze: AuBerdem interessiert uns beide, wie Zeit und Dar-
stellung ins alltigliche Leben verwoben sind. Das beinhaltet
selbstverstandlich ein Element der Improvisation. Du stehst vor
einem Werk von Joan Mitchell oder Willem de Kooning und
fragst dich: Ist dieser Klecks mit Absicht entstanden? Sicher,
denn wir wissen, dass nichts zufillig stehengelassen wurde,
William Forsythe: Igor Strawinsky sagte, dass Komposition
erstarrte Improvisation sei, was auch in Bezug auf Malerei wun-
derbar passt. Mich fasziniert die spezielle Innigkeit, die Kiinstler
ihrem Medium gegeniiber entwickeln. In diesem Zusammen-
hang meine ich das Wissen um wie viel und wann, Die Wahrneh-

mung des Ténzers dieser Art von Proportion ist ein intensiv —



gelebter Zustand: es ist sein oder ihr Material. Das Ergebnis des
Tanzes ist fiir den Tanzer nicht sichtbar, aber es fiihlt sich wie et-
was an. Es fihlt sich besonders real an.

Sarah Sze: Absolut. Fiir dich und fiir mich ist Material ja nicht
nur Farbe, sondern kann alles sein, was physisch in der Welt ist.
Allein die Tatsache, dass etwas existiert, ist bedeutsam. Es ist eine
groBe Herausforderung, etwas besser zu machen, als es ohnehin
schon ist. Mich interessiert der Schuh, den man am Ful} triigt,
mehr als einer. den man rahmt und aufhingt. Man hat die Verant-
wortung, Materialien nicht zu etwas zu zwingen, das ihnen wider-
strebt. Man kann sie an die Grenze bewegen, um sie zu beleben,
aber wenn sie zu sehr verbogen werden, stumpfen sie ab.
William Forsythe: Wenn ich dic abstrakten Werke von Ger-
hard Richter betrachte. kann ich die Farbe sclbst als intimes Me-
dium sehen, das seine Reaktionen choreografisch hervorbringt.
Was mich anspricht, ist meine Projektion, wie er in einem Dialog
mit Viskositit ertrinkt. Ich stelle mir eine Wechselwirkung mit
einem Material vor, das weder hart noch weich ist, weder fliissig
noch fest, und ich versuche mich in die Art von Korperlichkeit
einzufiihlen, die das erfordern wiirde. Mit anderen Worten, man
stellt sich Richters eigenes Tempo und Druckstirke vor. Der
Choreograf in mir wiirde
gern sagen, dass die Farbe
ihre Arbeit durch Richters
Korper ausiibt. Wo beginnt
das Kunstwerk?

Sarah Sze: Gute Frage.
Aber was, wenn man das Pu-
blikum wie eine Art Tanzer
im Raum betrachtet? Als ich

Mein groBtes Kompliment
an cinen Kimstler ist,
wenn ich mich daliir inter-
essiere, welches Leben

setzte das in akustische Bilder und konnte so die Umgebung vor
seinem inneren Auge formen. Er beschrieb mir, dass Schnee das
einzige sei, was ihn absolut hilflos mache. Klar, denn Schnee
diampft Echos, und der Raum verschwindet mit dem Verstum-
men von Gerduschen.

William Forsythe: Ja, richtig. Wer sehen kann, ist gewohnt, vie-
le visuelle Stimuli aus unermesslich vielen Quellen zu verarbei-
ten. Die Fihigkeit, diese Menge an Informationen zu analysieren
und den Korper auf Kurs zu halten, ist umwerfend. Ich glaube,
dass das klassische Ballett insbesondere mit seiner Betonung auf
Ordnung, Symmetrie und gespicgelter, kontrapunktischer Struk-
tur ein Versuch war, der destabilisierenden optischen Unruhe der
Natur visuelle Kontrolle abzuringen.

Sarah Sze: Interessant, dahinter steht ein dhnliches Konzept

wie bei neoklassizistischer Architektur. Ich habe gerade cben
erst eine asymmetrische Installation fir das Haus der Kunst in
Miinchen auf den Weg gebracht, dessen Architektur vollig sym-
metrisch ist. Die Arbeit heiit Centrifuge. Der Raum wird durch
Bewegung belebt. Bilder und Licht, die mit dem Rhythmus der
Siiulen spielen. Weil die Installation aber nicht zentriert ist, wer-
den die Siulen auf unterschiedliche Weise crfasst. was das

Gleichgewicht der Architek-

tur visuell zerschmettert.

William Forsythe: Ich ken-
ne den Raum und kann mir
deine Arbeit dort gut vorstel-
len. Kontrapunkt und Sym-
metrie sind Produkte des
Al Klassizismus, die Balance
und Stirke symbolisieren,

mich mit dem amerikani- l)(‘SIi Imin J[ﬁ‘n El] tS()hei(I un g“‘r— aber auch seit Jahrhunderten

schen Pavillon fiir die Bien-
nale in Venedig 2013 be-
schiftigte, sah ich ihn als Ort,
der eine choreografische Zir-
kulation hervorruft, die zwischen Orienticrung und Desorientie-
rung hin- und herpendelt, um die¢ Gravitas dieses Gebiiudes zu
storen. Zwei Jahre spéter habe ich in Venedig cine ganz andere
Artvon Raum geschaffen, in einem entfernt gelegenen. versteck-
ten Garten am Ende des Arsenals. Hier ging es um Bewegung,
um Umherschweifen, um das Gefiihl, in ein Erlebnis hineinzu-
stolpern. Choreografisch interessierte mich die physische Aner-
kennung von etwas, das man zutiefst weiB, kennt, dhnlich wie das
Muskelgedichtnis.

William Forsythe: Meine Tanzpraxis beruht stark auf der Ei-
genwahrnehmung oder dem inneren Sinn, wie sich der Korper
selbst formt. Daher werden in meinen Choreographic Objects al-
le Sinne des Individuums betont. Unser Gefiihl des korperlichen
Selbst ist zerbrechlich und robust zugleich. aber nicht immer pri-
zise, da die unmittelbare Umgebung den gewohnlichen Fluss der
Sinne leicht storen kann.

Sarah Sze: Oft halten wir es fiir zu selbstverstindlich, wie viele
unserer Sinne auf komplexe Weise zusammenarbeiten. Fiir Enip-
tv Room Sound habe ich einen Blinden interviewt, der die un-
glaubliche Fihigkeit besitzt, sich mit Hilfe von Schall in cinem
Raum zurechtzufinden. Diese Echos erzeugte er, indem er mit
der Metallspitze eines Stocks auf den Boden klopfte. Er {iber-

prozessen oelithrt hat” '

WILLLIAN FORSYTHE

als  Werkzeuge politischer
Zwecke verwendet werden.
Sarah Sze: Welche neuen
Ansiitze gibt es, um die Zer-
brechlichkeit dieser Symbolik zu entlarven? Die Leute sagen oft:
.Thre Arbeit ist so fragil*. aber Gebiude sind dabei, in Ruinen
zu zerfallen; alles um uns herum ist zerbrechlich. Deshalb finde
ich Ruinen interessant. 1998 habe ich in Albert Speers einstigem
Studio in Berlin eine Arbeit installiert, die an ¢inem Riss in der
Wand entlangfiihrte und am Oberlicht herauskam. Speer und
Hitler haben ,,Germania® als klassische Ruine entworfen. In ei-
nem manischen Wettlauf mit der Zeit haben sie die bedeutenden
Ruinen studiert, um sich ..Germania* schon vor dem Bau als
Ruine vorzustellen. Als ich die Pléne fiir das Haus der Kunst be-
trachtete und es mir dann personlich anschaute, wurde mir klar,
dass es mit seinen Siulen, die in Richtung Himmel weisen, eben-
falls auf Ruinenarchitektur basiert. Es gibt dort ein grofies, abge-
decktes Oberlicht, das ich beriicksichtigen werde, wenn ich die
Skulptur vor Ort aufbaue.

William Forsythe: Wie bewegst du diese aufwendigen, detail-
reichen Skulpturen von einem Ort zum anderen?

Sarah Sze: So, wic man selbst umzieht. Frither habe ich meine
Arbeit standortspezifisch betrachtet und war immer besorgt, ob
und wie sie sich in einen anderen Raum iibertragen lasst. Durch
die fundamentale Essenz, die Energie, die Entscheidungen, die
man (rifft, wenn man etwas in cinem neuen Raum installiert.
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macht man sich die Arbeit dann aber wieder neu zu eigen.
William Forsythe: Wenn ich mit einer Choreografie von einem
Theater ins andere ziche. passe ich sie dem neuen Ort an, sonst
funktioniert es nicht. Praktischerweise besteht das Team ja aus
Bewegungskiinstlern!

Sarah Sze: Wic wiirdest du Black Flags in einen anderen Raum
umzichen? Was wiirdest du iibertragen?

William Forsythe: Nehmen wir an, dass die Roboter das Medi-
um sind, die die Choreografie prisenticren. Ausstellungsriume
sind ebenso unterschiedlich wie Theater, weshalb die Choreogra-
fie dem neuen Raum angepasst werden muss. Nur ist es viel, viel
schwieriger, die Bewegungen von Robotern zu dndern als die von
Ténzern. Um etwas zu produzieren, das wie einfaches, miiheloses
Flicgen der Fahnen wirkt, miissen Tausende Befehle sorgfiltig
programmiert werden. Roboter haben keine eigenen Gedanken,
sie fithren ein Programm aus, und wenn die programmierte Cho-
reografie nicht interessant wirkt, ist es nicht der Fehler der Robo-
ter. Obwohl sie lebendig erscheinen, sind sie es doch definitiv
nicht und treffen keine eigenen Entscheidungen.

Sarah Sze: Es licgt wohl in der Natur des Menschen, Entschei-
dungsprozesse aufzuschliisseln, jedes Objekt zu benennen und
nachzuzihlen, aus wie vielen

lich viel schwieriger, als man denkt. Man hat eine gewisse Vor-
stellung von der eigenen Stirke, dem cigenen Gewicht und der
eigenen Koordination, aber sobald man sich in die Installation
begibt, verandert sich diese Selbsteinschitzung
Sarah Sze: Ein Reality Check. Und auch ein Spiegel. Einer der
dltesten Tricks, den man benutzt, wenn man beim Zeichnen
oder Malen nicht weiterkommt, weil man zu lange aufs Bild ge-
schaut hat, ist es, die Arbeit in einem Spiegel, also sozusagen
seitenverkehrt zu betrachten. Das macht es viel cinfacher zu
erkennen, was zu tun ist.
William Forsythe: Das ist Brechts Verfremdungseffekt, die
Dinge aus dem Kontext nehmen.
Sarah Sze: Die Struktur des Vertrauten wird wahrnechmbar, in-
dem man es fremd aussehen Lisst.
William Forsythe: Es scheint, als ob wir alle méglichen Formen
von Destabilisierung brauchen, um besser gedeihen zu kénnen.
Sarah Sze: Apropos, kannst du mir mehr iiber deine Arbeit
White Bouncy Castle erzahlen?
William Forsythe: Es war ¢ine Zusammenarbeit mit der Tén-
zerin Dana Caspersen, unser Arbeitstitel lautete ,John Cage
Memorial Choreographic Space®. Wir meinten das ganz ernst
im Hinblick auf eine sich

Teilen die Skulptur besteht. .\\/erln (lu (‘1\\%[3 ir] (l(\ln l'eéll("l] selbstkomponierende Cho-

Mich interessiert das Banale

reografie, die die Menschen

der Erde. das dem kosmi- \/)\(\'t (‘III(JG‘(‘I(SL f l{lgygl (Iu \Ie]_ darin auffithren sollen. Bei

schen Nebeneinander ent-
springt, wo ein unwesentli-
ches Detail neben ciner gro-

leicht auch. ob es Kunst ist.

der Vorstellung in London
gab es keine Unfille, keine
Verletzungen, nichts. Die

B Koshion: swehe. Bl | JIES Ii*wr'age wird noch (_ll'ingen- O

den Entscheidungen geht es
gleichermaBien um die Objek-
te und den Raum zwischen
thnen, und wie man diesen
Raum kalibriert.

William Forsythe: Mein
groites Kompliment an einen Kiinstler ist, wenn ich mich dafiir
interessiere, welches Leben zu bestimmten Entscheidungspro-
zessen gefiihrt hat. Eine andere Frage, die Kiinstlern auch oft ge-
stellt wird, ist: .. Wie wissen Sie, wann das Werk vollendet ist?*
Sarah Sze: Ich denke, ein Kunstwerk ist fertig, wenn es sich auf
einer gefahrlichen Position zwischen vielen Dingen gleichzeitig
befindet.

William Forsythe: Ich weil3, was du meinst. Artefaki. eines mei-
ner Balletts von 1984, wurde in diesem Jahr wiederaufgefiihrt,
und ich habe den ganzen dritten Akt verdndert, weil ich glaubte,
dass es so richtig sei. Doch warum éndert man etwas, das auch
vorher schon funktioniert hat? Wahrscheinlich weil man die eige-
ne Arbeit testen und aus anderen Blickwinkeln sehen will, was
eben auch bedeutet, dass man sich selbst in einem anderen Licht
betrachtet.

Sarah Sze: Deshalb ist es am Anfang so schwierig, sich selbst zu
zeichnen. Man glaubt zu wissen, wie man aussicht, und lisst sich
von diesen Annahmen fehlleiten.

William Forsythe: Meine Installation The Fact of Maiter
spielt mit dieser menschlichen Tendenz, ein recht unrealistisches
Selbstportrit zu konstruieren. Besucher miissen durch 200 Gym-
nastikringe klettern, ohne den Boden zu beriihren. Das ist natiir-

der in der Verwirrung von
Virtuellem und Material”

SARAHSZE

meinschaft von Gleichge-
sinnten, die alle die Erfah-
rung teilten, wie sich physi-
kalische Realitiit verdndert
und wie jeder darauf reagie-
ren muss.

Sarah Sze: Interessant! Die Destabilisierung schafft eine Wach-
samkeit fiir die Wirklichkeit und schafft auch die Moglichkeit,
auf die Beschreibung selbst und die Grenzen der Beschreibung
hinzuweisen. Ich glaube, dass wir die Differenzierung zwischen
der digitalen und wirklichen Existenz viel zu selten erleben.
Man sollte korperliches, personliches Erleben wirklich nicht un-
terschiitzen. Direkte Erfahrungen interessieren mich auch in
meiner Arbeit besonders. Wenn du etwas in der realen Welt
entdeckst, fragst du vielleicht auch, ob es Kunst ist. Wo es als
Kunstwerk begann, und wo es endete? Die Frage wird noch
dringender in der standig wachsenden Verwirrung von Virtuel-
lem und Material. Und die Frage ,,Ist das ein Kunstwerk, oder
nicht?* ist immer groBartig.

William Forsythe: Apropos,im Deutschen gibt es das Bonmot
Ist das Kunst, oder kann das weg?*, was dic Verbreitung deiner
Frage wunderbar beschreibt.

Das Gesprich wurde moderiert von Esma Annemon Dil.

William Forsythe: ,Chareographic Objects”, Gagosian, 15. Oktober bis 22. De-
zember 2017, Le Bourget bei Paris, Gagosian.com; William Forsythe x Ryoji Ike-
da, La Villetre/Grande Halle, 1. bis 31. Dezember 2017, Festival d”Automne, Paris,
Lavillette.com. Sarah §. Centrifuge”, Haus der Kunst, 15. September 2017 bis
12. August 2018, Miinchen, Hausderkunst.de.
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