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enunainstalacion militar
abandonada en la playa de NuevaYork o en unidilico pedazo de costa
en Dinamarca -por poner dos egjemplos-,la obra de Katharina Grosse
va de conquista de espacios. La artista alemana (Friburgo, 1961) esta
convencidadel poder delapintura, percno cree que su lugar acabe,
oinclusoempiece, en el lienzo. Ellala utiliza, en colores intensos y
casi violentos, arrgjiandola en forma de espray con un compresor o
aplicandola con pinceladas enérgicas sobre cualquier superficie. En
la actualidad, Grosse ha alcanzado un puntomaximo de actividad y
reconocimiento. En estos momentos, exhibe simultaneamente en
Sidney, Romay Praga, tres proyectos que apuntan alanueva direccion
de su trabajo. Aunque su obrala hallevado por tode el mundo, el origen
siempre esta en su estudio del centro de Berlin, y no es dificil encontrar
trazosdel alma dela ciudad entodolo que crea.
sDesde cuando tiene este espacio y cual es su conexion con é1?
Desde 2008. Antes de venir aqui, siempre trabajaba en lugares
alquilados, industriales o semindustriales, y los adaptaba. Cuando
llegué a Berlin en el afio 2000, me di cuenta de que entraba dentro delo
posible encontrar un estudio propioen el centro delaciudad yeso era
justoloque queria, que fuese visible v accesible. Me hice construir un
espacio de buen tamario, nomuy grande ni demasiado pequetio. En el
centrotienelas oficinas, el taller ymivivienda. Laluz esincreible.
+Cuantas personastrabajan en él habitualmente?
Tengo cuatro empleados atiempo completo y después una serie
dejévenesartistas, arquitectosy gente que proviene de distintos
ambitosy que trabajan paramienrégimen de freelance.

Ala mujer
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Sobre estas lineas, Untitled (2018), obra de la serie Rockaway!, una
Helga de Alvear, de Madrid. Arriba, de izda. a dcha., fachada de su
compresor, sus instrumentos de trabajo cotidiano; y Das Bett (2004),
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No se le regala nadl

exposicidn del MoMA v Faux Rocks, (2006), expuesto en la galeria
estudio; otra de sus obras en proceso; pistolas de espray, pincelesy
instalacion en acrilico en paredes vy suelo, ¥ varios objetosy muebles.

"

&Seria posible encontraralgo asi en el centro de Berlin ahora?

Los precios no son los de2000nilos de 2008. Ahora serfa muy dificil.
:Hay puntos en comun entre los proyectos que tiene en marcha®
Tanto en Sidney como en Roma he trabajado en espacios antiguos
queno sepueden pintar, asf que debia aportar mi propia estructura.
En Australia, la arquitectura del edificio, un lugar donde reparaban
lostrenes en el siglo X1X, acaba siendoparte de mi obra, una gran
piezadetelaquerasgamosy yo pinté. En Roma, encontré un arbol que
habia plantadoel antiguodirector dela Villa Medici, Jean-Auguste
Dominique Ingres, y que setenfa que talary decidiincorporarlo. Es un
trabajomuy escultural, con dos grandes piezas de seda separadas.

La gente no siempre aprecia su intervencién en espacios publicos.
En Aarhus, Dinamarca, derraméo pinturarosa en un trozo de costa
donde lafamilia real tiene suresidenciade verano...

Y estaban muy enfadados conmigo! Pensaban que no era arte. Fue
muy interesante ver todos losinterrogantes que levantéaquello,
cosas como: «4Quién permite aun extrafio pintar en mi terreno?s
&Por quéutilizd ese rosa? También estaba en Rockaway!, la
instalacién que hizo en una construccién militar abandonada. >
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Ese magentaesmuy visible. iHay tantos colores alrededor! El

verde delahierba, el azul del mar y del cielo... en Australia y Nueva
Zelanda es el tono que utilizan por ejemplolos vigilantes de la playa,
en lugar del naranja, porque es mas visual y por esclouso cuando
trabajo en exteriores. Ademas, es muy curioso. iEs tan femeninoy
supuestamente ‘mono’! Se supone que es adorable v apropiadoparala
infancia femenina, que no puede ser peligroso, peroyelo utilize en un
sentido completamente distinto.

sCadaproyecto demanda sus propios colores?

En exteriores si. Hace poco, en Filadelfia, hiceunapieza cercadela
estacidn y utilicé naranja, verde y rosa. Cuandotrabajo en exteriores,
llevotodaslastonalidades queuso normalmentey decido allimismo
cuales aplicar, no suelo tomar una decisidn previa.

:Es cierto que cuando empezaba le dijeron que dejara la pintura,
que esadisciplina artistica era cosade hombres?

S1, en aquel momentoyo
pintaba, perotambién hacia
otras cosas. Nosabia por dénde
ibaatirar. Empecétarde, alos
20, aestudiaryahacer arte,y
queriaprobar distintas ramas.
Entonces, mis amigos, que
eran bastante progresistas, me
decian: «Te estas equivocando,
lapinturaesun campo
dominado porlos hombres
ytevaacostar destacar».

Noté que el ambiente
erahostil. Cuando
pintaba, mis amigos
performancers decian que
me equivocabay cuando
hacia performance, mis
amigos pintores decian
quemeequivocaba, ast
quellegué ala conclusion
de queharfa siemprelo
que quisiera.

+Fue ese su primer
encontronazo conel
hecho de ser ‘mujer
artista’?

En la escuela [Grosse se
formo en las escuelasde Bellas Artesde
Duisseldorfy Minster],noera consciente
de estar en desventaja por ser mujer.
Me permitiignorar ese debate durante
mucho tiempo porque di por hecho

que podiahacerlo queme apeteciera.
Vengo de unazonaindustrial en medio

del pais v yo percibiaun mundo muy liberal, pero cuandoempecé a
aplicar en la sociedad los conocimientos que adquird en la escuelay en
launiversidad me di cuenta de que mis posibilidades eran distint.as
alas de mis compafieros. Las diferencias eran muy sutiles. Salide

la escuela enlos 90, el mercado estabamuy dormido, no habiauna
auténtica plataformaparajovenes artistas, asi que di por hecho que
era dificil crear algo para todo el mundo, pero captémuy rapido que
note danlasmismas oportunidades nilamismaresponsabilidad que
aloshombres. Mis colegasmasculinos nometrataban comoeoauno
mas. Les gustaba hablar conmigo y discutir de nuestros proyectos,
pero cuandohabia exposiciones nome invitaban.

Tampoco esmuy partidaria delas exposiciones que se dedican
exclusivamente amujeres.

Sconigualmenteproblematicas. Tenemos que reflexionar todos cdmo
queremos vivir juntos y cémo hacer mezclas interesantes. Para eso
debemos alejarnos de la educacidn que nos dan, esa quenos obliga a
ser casi imitadores de cierto género. Lespasa alos hombres, también,
les entrenan para gjercer lamasculinidad y noles esta yendomuy
bien. Como sociedad, nolo estamos haciendo muy bien en general.
Alasmujeres se nos da comodos terceras partes de lo que ellos
poseen. Dehecho, ne senosregalanada, sino que hemos deluchar
por cualquier cosa. Quiza esporque me hago mayor, perocadavez
meinteresamasla educacion ymellamala atencidn lo que estan
haciendo en Suecia, por ejemplo, en terminos de género.

El afio pasado expuso en Londres y ahi si que acepté ejercer de
comisaria de otras mujeres artistas.

Me ofrecieron hacer de curator v fue interesante ver lacantidad de
posibilidades. Hay que decir que algoha cambiado en log dltimos 30
anos. Antesno habia muchas comparieras en las grandes exposiciones
colectivas, perocadavez son mas celebradas e influyentes. Aun sigues
encontrandote con comisarios que dicen «no incluininguna artista
porque nose me ocurtia ningunainteresante», pero yano ocurre
tanto. Esotiene que empezar acambiar desdelas escuelas.

Cuando erajoven, jechd de menos tener mentoras?

Exacto. Enmi escuela, que eramuy buena en sumomento, habia
solo dos mujeres profesoras: unaen el primer afio, asi que noestaba
entrela gente conla que querias pasar mas tiempo, yla otra, que

era completamente desconocida. Es normal que te orientases hacia
la gente masrelevante, cuyo trabajo podias admirar. Senecesitan
buenas mujeres dando clase en las escuelas.

Wolfgang Tillmans, coetaneo y compatriota suyo, suele decir
que para él fue liberador empezar en los 90, en un momento de
depresion del mercado del arte. ;Lo comparte?

Laverdad es que si. No sé si los jovenes artistas tienen hoylas
mismas oportunidades que tuvimos nosotros. En Alemaniahay
algunas cosas que no cambian. Existe unared muy extensade
espacios donde exhibe tu trabajo. Cada ciudad cuenta con algun tipo
de asociacion que muestralaobra de gente joven y eso ayuda, porque
te permite experimentar con obra queno esta orientadahacia el
mercado. Laotraventaja es que hay un buen sistema de apoyo,
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Sobre estas lineas, Katharina desplazando el carrito en el que habitualmente traslada, de un lado a otro del estudio, sus herramientas de trabajo. A la
izquierda, de arriba abajo, Le numerose irregolarita (2018 ), expuesta en Villa Medici, en Roma; The Horse Trotted Another Couple of Metres, Then it
Stopped, (2017), comisionada por Carriageworks, en Australia; v Un altro uomo che ha fatto sgocciolare il sui pennello (2008), en la galeria Civica de Madena.

de becasy subsidios. Hay quien que yallegaala escuelade arte
sabiendolo que hara el resto de suvida, conunaideamuy clara. Yo,
personalmente, necesité cinco o seis afios para despejar mis dudas,
paraver qué queria hacer con lo que habia aprendido. Para un pintor
quiza es mas complicado porque llevamucho tiempo, requiere una
disciplina de estudio distinta a la del trabajo mas conceptual. Y tuve
suerte porque consegul dos becas que me permitieron mantenerme
cuandomitrabajo no eracomercial y la pintura estaba siendomuy
despreciada. Constantemente oia ami alrededor que lafotografia
eramasimportante.

Usted esdocente ahora. ;Qué diferencia ve entre susalumnos ylos
artistas de su generacién?

Ahorahay artistas jévenes que triunfan demasiadorapidoy con
carreras cortas. Simis estudiantesllegan alos 30 ynohan conseguido
vivirde su trabajo, se ponen nerviosos. Yome formé durante mucho
tiempo. Cambié de escuela, de profesores, de ambiente...

sAconseja a sus alumnos que se relajen?

Si, pero es muy complicado que lo entiendan. Solotienen cuatro
ocinco afios para formarse y después todos quieren entrar en el
circuitointernacional. Esotambién es muy distinto: en miépocaibas

FOTO: KATHARINA GROSSE AND VG BILD-KUMST, BONM 2012; GALERTA HELGA DE ALVEAR, MADRID,
GALLERIA CIVICA DI MODENA, ITALIA, GAGOSIAN GALLERY, NEW YORK, ALESSANDRO VASARI, JENS

ZIEHE, JOAQUIN CORTES, PABLO ENRIQUEZ, ZAN WIMBERLEY

a otrospaises para probar otras cosas, perono se esperabatantode
ti. El acceso al conocimiento es muy distinto hoy con Internet.
Hahablado de su entorno favorable. ;Creci6 rodeada de arte?
Todamifamilia estaba muy interesada en el arte, no solomis padres.
Mimadre no vivia como una artista, peroteniasutaller en casacon sus
dibujos y buenos cuadros. Mi padre era lingliista, estabamosrodeados
delibros efbamosmucho al teatre. Pina Bausch eradel pueblo de al
lado. Vitodaslas grandes obras desde los 7 afios y todos tocabamos
instrumentos. Mis padres eran de la opinidon de quelaculturaeslo
unico quenotepueden quitar yse esforzaron por acercarme aella.
«Haciaadénde cree queira su trabajo en los proximos dos ailos?
Quiero seguirlalinea en la que estoy ahora, en la que me pregunto
cémola pintura puede formar parte de nuestra vida diaria, como se
integra dentro de la enorme cantidad de imagineria quenosrodea
ypor qué es distinta. Al contrario que todas esas imagenes, con
lapintura es facil ver larelacion con el artista quelaha creado. La
instalacidn que acabo de exponer en Praga es muyinteresante para
mi, son dos grandes pinturas de 20x50 metros y esto esimpactante,
hablade cémointegrola pintura en la practica arquitectdnica, como
afecta alos edificios. Creo quetiraré por ahi e

nfan demasiado rapico”
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