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Soli e disorientati
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Nel suo nuovo lavoro Gregory Crewdson ¢interroga sulla
vulnerabilita della condizione umana e sui paradossi del sogno
americano, scrive Christian Caujolle
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ra daquattroanniche Gre-
gory Crewdson non mo-
strava nuove immagini
L'ultimo lavoro era stato
- Cathedrval of the pines, una
serie di “camers convista”
incuisi creava una misteriosa tensione
tra interno ed esternoediimmaginiscat-
tateinun boscoabitatoda figureisolate e
immobili. Trentuno fotografie, in cul
Crewdsoninparte abband onava 'esteti-
ca cinemnatografica che loaveva fattoco-
noscere per avvicinarsi alla tradizione
pittorica, soprattuttoottocentesca, L'arti-
sta, una delle star del mercato dell’arte
contermnporanea (esposto e rappresentato
negliStati Uniti dalla galleria Gagosiane
inEuropada quella di Dianiel Ternplon],
propone ora sedicl foto per le quali sono
statinecessari dueannidilavoro.
[1formato, che ricorda pinil cinerma-
scope chela tradizionale fotografia pano-
rarnica, & identico per tutte le immagini,
cosicomela luce, bianca, calma, simile a
quella delle ultime ore di una bella gior-
natad’estate. UUna luce che bagna glispa-
ziinun’atmosfera irreale quandoicieli, a
lungo attesl, sitingono dimalva odiun
giallo leggero, e sermbrano in contraddi-
zione con quello chevediamo.
Slamodifronte adeglispaziabbando-
nati, a delle no man’s land spesso vicine a
ferroviedeserte, Spazi prossimialla citts,
disastroseperiferie urbane o piceolicen-
tri fotozra fatl dopo laplogeia, dove lalu-
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ce si riflette nelle pozzanghere onelle ir-
regolarith dell’asfalto, a volteinpresenza
diuna leggera foschia che avvolge la ve-
getazione,

In queste scenografie degradate, che
tuttavia nonciappalono aggressive o sini-
stre, ma solo inquietanti o estranee, el
sonoaleuni rati personagei, che disolito
nonentrane inrelazione traloro. Difficile
diredipid, tanto I'immagine oppone resi-
stenza a un’interpretazione evidente,
Piccolesceneambigue, enigmatiche, che
sisusseguono come attimi sospesi: due
bars abbandonate sulla strada, una barel-
la vuota su un prato; un'automobilista
immobilizzata dalla caduta diunsemafo-
roeunuomo che fisss unbiberon; unsen-
zatettodifronte a unapozzangherapiena
dipetalidirosa e deigiovanidisoccupati
vicinoa uncontainer, L'autobus siferme-
riperprendere unnuovopasseggerache

Un’immagine del backstagescattata
da Grace Clark per Crewdson
Studio.

The Cobra,2018-2019

sembra aspettarlor Chisonoipersonaggl
cheabitanointornoairesti di una giostra
chiamata Cobra?

Tante domande, nessuna risposta.
Immobilizzati, disorientat], i protagonisti
diqueste composizioniricordano le fale-
necitatenel titolo della serie, Aneclipse of
moths. Crewdson spiega di aver scelto
questa immagine ispirato dal momento
incnile farfalle disturbano 'lluminazio-
nenotturna ingannate dallaluce artificia-
le della citta, e sl affollane intormo a un
lampione dopo aver perso i loro punti di
riferimentonaturall.

Cosl Crewdson - che & un maestro
dellamessa inscena-riflette sulla natura
delle immagini, sulla loro capacita diin-
gannare €, nel caso della fotografia, di
superare la realth e, pereffetto del reali-
smo, richiamare ilquotidiano senza esau-
rirlo completamente,

Unacontinua ricerca

Metafora deldisorientamento conternpo-
raneo, quests opere s'interrogano sulla
vulnerabilitd della condizione umana e
suiparadossi del sogno americano Mai
scolastiche, le immagini lasciano allo
spettatore ampia libertd per immaginare
le storie nascoste sottola superficie e per
sognare altre possibility, Crewdson mette
lo spettatore - in modo voluto, attento e
perfettamente controllato - di fronte a
certe situazioni escludendao qualungue
narrazione, E a meth tra queste due di-



mensioni che sicollocalo spazioespressi-
vo dell’artista, vicinoe alle atmosfere di
Alfred Hitchcocked Edward Hopper.

Tuttele fotografie sono state realizza-
te alla periferia di Pittsfield, una piccola
cittd a a2 chilometri dalla casa di
Crewdson nella contea di Berkshirs, in
IMassachusetts. Una regione colpita gra-
vemente dalla crisi economica a seguito
della deindustrializzazione ¢ al centro
dell’epidemia degli oppioidi: “Purtroppo
non é statodificile trovare delle compar-
se tristiedepresse, Non é statonecessario
trovare attori omodelli professionist, e in
ognicagsonon avreivolutousarli”,

1l processo creativo di Crewdson &
lentoperché & moltoesigente & meticolo-
sonell'ideazione epoinellarealizzazione
del lavoro, dalla messa inscena finoalla
produzione, alla scalta del formato delle
immagini, della cornice e della loro pre-
sentazione finale. Da venticingue anni
questartista di quasi sessant’anni, che
ozl dirige il dipartimento di fotografia
della Yale university nel Connecticut, do-
ve ha studiato, & sempre pil preciso nel
snometododilavoro, Quando deve rea-
lizzare unafotografia la sceltadelluogo &
fondarmentale,

“Pagso molto tempo in macchina a
cercare postl che possano accogliere
un'immagine. Tornandoci prima o pol
una storia miviene inmenta”, Inseguito
planifica meticolosamente le messe in
scena elavora conuna squadra diripresa.

“YVoglio che cisisenta
altempo stessoin
un’atmosferafuoridal
tempo e attuale”

La prima fass é la scrittura di uno story-
board, una scenspgiatura che servira da
base aquella che somiglia molto a una ri-
presa cinematografica, con assistenti,
macchinistl, direttore della fotografia,
tecnicidelle luci (con mezzi spesso spet-
tacolard), regia degliattorl. E pol inqua-
drature conmacchine digrande formato
che assicurano una qualith tecnica ecce-
zionale. Per questa serie ha trasformatoi
passagei, ha fatto dipingere cartelloni
pubblicitari e modificatoisepnalistrada-
li; ha rimorchiato macchine distrutte e
montatonna vecchia cabina telefonica.
“Tuttl invecchiamo. Tutto doviebbe
avere l'aria un po’ rovinata. Abbiamola-
voratoin stretta collaborazione conla cit-
tadiFittsfield. Hochiestodinonasfaltare
le strade, dinontagliare 'erba perriusci-
reacreare un mondo bello e sconcertan-
te. Voglio che cisisenta alternpostessoin
un'atmosfera fuori dal tempo e attuale.
Cgnicosasembrafiorimoda, ancheica-
videllelinee elettriche” Tutto questoper
raccontare nonuna storia, ma un istante
sospeso; “Mipiace molto 'idea di creare
unmomento che nonha né unprima né

The taxi depot,2018-2019

undopo. E faccio di tutto per renderlo il
pilipotente possibile”.

Se nelle serle precedenti Crewdson
era statopil una sorta di cronista enig-
maticodifamiglie ordinarie dell’america
profonda, quipredilige nna dimensione
pil metafisica: una combinazione tra il
distacco dallarealta elacreazionediuna
realtd nuova, destinata a essere conser-
vatasottoformaditraccia fotograficache
g'inserisce nella storia dell’arte come un
quadra,

“Queste immagini sono una medita-
zione sulla disperazione, una ricerca, un
desideriodisignificatoe ditrascendenza.
I personagpei sono circondati da grandi
paesageiindustrialiind ecomposizions e
dalla natura imperfetts, e c’® unsottofon-
dodiansieta, Masperocheinfindeiconti
il terna della natura tenace e delle fipure
incerca di luce offta una speranza dirin-
novamento, se non di redenzions”, Pro-
babilmente & per questo che sul muro
della prima fotografia della serie,
Crewdson ha fatto scrivere Redemption
cepter. 4 gy

Da sapere
Lamostra eillibro

* La serie An eclipse of moifs sard inrmostra
alla galleria Dardel Ternplon di Parigi dal 7
novernbre al 24 dicernbre 2020, 1L libro
arnenirne & statopubblicsto da Aperture, con
un testo di Jeff Tweedy.
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